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El presente ensayo es parte de un trabajo de investigacion, iniciado gracias a una financiacion
inicial de la Fundacién Reemtsma, Hamburgo. Lo comencé el afio 1990 con vigjes durante tres
anos en los que recorri toda Europa, pero principalmente el sur de Francia € norte de Espafia e
Italia, y en los que fui visitando sisteméticamente lasiglesias de los siglos X1 y XII.

Me llamo la atencion que sobre las esculturas en los canecillos de las iglesias no existiera lite-
ratura algunaen los libros de historiadel arte. Ademas, la interpretacion que hacian los especialistas
de las esculturas en capiteles, portales, ventanas, etc., no permitian comprender aquello que los
0jos realmente estaban viendo.

Con €l tiempo y un estudio intensivo de textos especializados de historia, arte, religion se fue
configurando mi lectura nueva de estas imagenes en piedra, |ectura que me permitiria detectar un
programa iconolégico disefiado por lalglesiay dirigido a preparar y a motivar a pueblo paralas
cruzadas. Setrat6 en realidad de descubrir €l siglo XI como una complejay verdaderarevolucion
mediética, que —incluyendo la poesiay lamisica— en |as esculturas inventa novedades a servicio
de una propaganda descarnada contra el Islam.

Este trabajo de reinterpretacion de los siglos X| y X1 ha sido publicado hasta ahora solo par-
ciamente. En el afio 2004 se exhibi6 durante nueve meses una parte de él en el Museo Islamico
— Museo Pergamon de Berlin, através de una seleccion de 40 ampliaciones fotogréficas de escul -
turas en mi coleccion de 4.000 diapositivas. Esta exposicion quedd documentada en el catalogo
LANGE, CLAUDIO, Der nackte Feind. Antiislam in der romanischen Kunst, 2004, Berlin.

Introduccion: un cuento famoso sobr e la mar ginacién de la percepcion,
la obstruccién de la verdad y su desmarginalizaciont

Permitanme, como introduccion, referirme al famoso cuento Los vestidos nuevos del empera-
dor del escritor danés Hans C. Andersen (1805-1875). En é se cuenta que unos picaros llegan a
la ciudad afirmando que saben confeccionar un pafio con hilos de oro, platay piedras preciosas

1 Dedico estaintroduccién a algunos/as investigadores/as que hace afios trabajan con mi clave anti-isldmica, publicada por
primeravez, en: LANGE, C. “Plastischer Kirchenschmuck und Islam. Zur Deutung des Obszonen”, en: LANGE, C. et al. Liebes-
freuden im Mittelalter — Kulturgeschichte der Erotik und Sexualitat in Bildern und Dokumenten, Stuttgart, 1994; también alos
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paraunaropainvisible aojos detontosy perezosos. EI emperador curioso les proporcionalos cos-
tosos materiales que, naturalmente, desaparecen de inmediato. Los picaros encarecen la tela
inexistente describiendo de vivaforma susinvisibles ornamentos. Y todo el mundo, por miedo de
pasar por perezoso o tonto, finge ver latelay repite los infundios sobre los ornamentos. Cuando
el emperador estrena su ropa nueva, se pasea—sin querer saberlo— desnudo por las calles mientras
los picaros escapan con el botin. Laletania de |os ciudadanos sobre |as preciosas ropas del empe-
rador sblo se interrumpira con €l jolgorio que estalla, cuando un nifio exclama: “jEl rey va
desnudo!”

Este hermoso cuento sobre la “manufacturacion de consenso” (N. Chomsky) es un homenaje
alos nifios, unateoriadel conocimiento, una alegoria sobre la cobardia, la correccion politicay €
conformismo y sus consecuencias, al igual que sobre los grandes efectos que tienen incluso las
pequefias presiones sociales?.

Gracias a experimentos hechos en 1955 por el psicélogo americano Solomon Asch, se puede
comprobar que si no es & 100 por ciento de una ciudad, un 40 por ciento de personas sometidas
a una pequefia presion socia renunciara ala verdad y a su percepcion.

En los Entremeses de M. de Cervantes ya aparecia este tema de Andersen en una escenifica-
cion dramatica. Pregunta: ¢Por qué Ilaman Retablo de las Maravillas (1612) a cierto escenario de
titeres?“... por las maravillosas cosas que en é se ensefian y (que...) ninguno puede ver (...) que
tenga raza de confeso 0 no sea habido y procreado de sus padres de legitimo matrimonio”3. Aqui
no es ni latonteria ni la pereza sino la ascendenciailegitimay la sangre judia, dos grandes impe-
dimentos en la sociedad estamental del X V11, o que condicionala percepcion y hace que aquellos
aldeanos engreidos caigan en latrampa de |la presion social. En Cervantes es un soldado afuerino
guien rompe la impostura colectiva.

Sin embargo, € arquetipo de Cervantes y de Andersen se encuentra en € “exemplo XXXI1”
de El Conde Lucanor (1335) del espafiol Don Juan Manuel (1282-1348)4. En é aparecen “tres
homnes burladores’ que saben tejer un pafio magico y que “non podriaver el pafio (...) € que non
fuesse fijo daquel padre que él tenia e que las gentes dizian”5, entonces, una especie de test gené-
tico de la época.

Retengamos aqui dos lecturas posibles de este ejemplo del Conde de Lucanor: quien no tiene
su filiacion en regla (genética, familiar, social, académica, racial, nacional, etc.) es un minusvali-
do psiquico y social. O, por €l contrario, quien lo tiene todo solucionado a pertenecer a una casta
0 comunidad, irda—si no a creer— a menos arepetir una sarta de estupi deces colectivas para seguir
formando parte de €ll&6.

El cuento de Don Juan Manuel trasluce atmdsfera arabe, como uno de Las mil y una noches?,
sin que conozcamos mas antecedentes. Su excelente critica social provendriatal vez de un cuen-
to &rabe, a su vez marginado, y que nos Ilegd gracias al texto de este hispano —todo esto un gran
gjemplo delo que el fil6sofo aleman F. Hegel llama “la astuciade la historid” y de aquello que
S. Freud denominé “el retorno de lo reprimido”—.

que me censuran por miedo a que la verdad interfiera en el curso de las actuales guerras de las culturas y religiones; y a otras
figuras académicas que desde sus cétedras se arrogan la paternidad de mis tesis.

2 Apliquese ala vida cotidiana, ala familia, ala politica, al trabajo, ala universidad, alas ciencias, etc.

3 CervaNTES, Miguel de, Entremeses, ed. Nicholas Spadacini, Cétedra, Madrid, 1982, p. 220.

4 DoN JuAN MANUEL, El Conde Lucanor, ed. Fradejas Rueda, JM., Plaza & Janes, Barcelona, 1984.

S DoN JuAN MANUEL (1984): p. 159.

6 Un nifio no pertenece del todo ala sociedad civil, un soldado tampoco. Quien rompe el maleficio, en: El Conde Lucanor
también pertenece solo tangencia mente a la sociedad.

7 En Las mil y una noches es frecuente el miedo y el racismo cuando se refiere a personajes africanos negros.
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Quien rompe la mentira en El Conde Lucanor no esta hecho de madera de héroe. En lugar de
un nifio, es un bastardo negro y pobre quien recupera la verdad. La mentira social campea “(...)
fasta que un negro, que guardaba el caballo del rey (...) llego al rey e dixol: Sefior, a mi non me
empece que me tengades por fijo de aguel padre que yo digo, nin de otro, e por ende, digovos que
yO SO ciego, o vos desnuyo ides’8. El rey responde castigando a negro. Pero, luego, no se dice
bien cdmo, su verdad se impone. El cuento no recoge reconocimiento alguno para nuestro héroe.
Habra que rastrear laliteratura del mundo para encontrar otro cuento en € que hay tal desagrade-
cimiento frente el héroe, encarnado por un marginal que en vez de accionar, como de solito, las
vélvulas de las pasiones y de lalocura temporal devuelve la sanarazén a toda una sociedad abe-
rrante e hipdcrita, la misma que lo margina, lo castigay lo vuelve a olvidar.

Imégenes en iglesias cristianas de los siglos X1 y X1 d.C. frente a textos y contextos:
g ercicios de desmar ginalizacién

La manera mas comun de marginar unaimagen o su interpretacion se realiza con la autoridad
de discursos que bloquean la percepcién y distorsionan y falsean la interpretacion. La desmargi-
nalizacion que aqui nos proponemos, dard mayor autonomia semantica a la imagen y agregara
opciona mente argumentos del contexto. Hay que advertir que lo primero que va a chocar sera
constatar que latradicion interpretativa del arte cristiano, que pretende ser cientifica, es ellamis-
ma parte dogmatica de la cultura cristiana. Por lo general, ella opera —como la iconologia de
Panofsky— sin cuidar de detalles, reenviando las iméagenes grosso modo a la autoridad de textos
preexistentes, considerandolas su ilustracion, narraciones de leyendas de martires, Biblia paraile-
trados, etc.

Constatamos que cuando una imagen cumple en un minimo con servir a la ilustracion de un
texto, enlaHistoriadel Arte selaconsideraunaimagen “historiada’®. Las imagenes que no caben
dentro de este rasero textual se acostumbran catalogar como “ornamentales’ 19, Esta dicotomia
entre lo ornamental y lo historiado deja, sin embargo, muchos iconos sin explicacion. Encontra-
mos, por gjemplo, ornamentos gque en imégenes historiadas cambian su semantica, como también
hay acentos contextuales en lo ornamental. Una imagen puede referirse a un texto, ser formula
emblemética, ser sdlo ornamental u ornamento-trofeal y también puede ser varias cosas alavez!!l.
Por eso en la Historiadel Arte siempre vuelven a surgir dudas acerca de lo que habra de conside-
rarse historiado u ornamental 2.

Examinemos para empezar la fachada de la Colegiata de San Pedro de Cervatos (Cantabria),
un edificio extraordinario que exige extrema claridad conceptua (figs. 1y 2). La colegiata fue
construida a comienzos del siglo XII, pocos afios después de la Primera Cruzada (1099) y esta
suficientemente bien documentada para afirmar que es el mismo escultor cristiano el responsable
de crear tanto la portada, las hileras de canecillos escul pidos como las esculturas en las ventanas.

8 Don JuAN MANUEL (1984): pp. 161-162.
9 El concepto paralaimaginerfa cristiana libresca, lailuminacion, subrayaba bien la diferencia entre el contenido del tex-
toy laimagen.

10 sobre la llave maestra que posee lo ornamental para aparecer sin justificante alin queda todo por decir.

11 | significado de los capiteles de palmetas en e pértico de St. Benoit sur Loire (Francia) cambia segiin si éstos evocan
capiteles romanos o, como parece (consultar GARciA Romo, F., La escultura del siglo XI: (Francia-Espafia) y sus precedentes
hispanicos, Barcelona, 1973), los capiteles de la mezquita de Cérdoba. En el primer caso acusarian influencia romana, en el
segundo representarian, en el contexto de una guerra anti-islamica, no influencias sino trofeos.

12| amera ilustracion de textos sagrados, |a teologia en iméagenes sin segundas intenciones es muy poco frecuente.
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Figura 2. C. Lange: Esculturas obscenas en una ventana del
apside, la mujer con pafio de cabeza, el hombre tapandose
los oidos como muecin. San Pedro de Cervatos, Cantabria,

Espafia, s. XII.

Figural. C. Lange: Vista del Portal delaiglesia. San
Pedro de Cervatos, Cantabria, Espaia, s. XII.

Aqui podemos ver que, en € sitio privilegiado del timpano, luce un fragmento de aparente arte
persa-arabe. Sabemos, sin embargo, que fue esculpido por manos cristianas bilingles, si se quie-
re, y nos preguntamos, entonces, ¢cud eslarazén y lajustificacion para exhibir ali un elemento
artistico tan evidentemente islamico?

Llegamos alo que nos parece la Unica conclusion posible, y es que lo que alli se expuso es un
trofeo de la Guerra Santa anti-islamica, sabiendo que tanto el trofeo como el martirio en Guerra
Santa significan ganar la salvacion eterna.

Pero Cervatos nos plantea otra pregunta més: si € programa escultérico del timpano obedece
alaestéticatrofeal dela Guerra Santa, ¢esto puede ser compatible con los centenares de escultu-
ras en canecillos que suelen definirse como “apotropaicas’ 2:3. O dicho a revés: ¢cud seriala
fuerza apotropaica en un arte persa-islamico? La respuesta |6gica es que |o trofeal anti-islamico
seria en gran medida irreconciliable con lo apotropaico.

Dejemos este problema por un momento y examinemos las imégenes en uno de |os capiteles
del pértico de Saint Benoit sur Loire (Francia), una solemne iglesia situada a 150 km al suroeste
de Paris. Ladatacién de sus esculturas oscila entre 1030 y 1070, siendo en todo caso varias déca-
das anteriores a la Primera Cruzadal4. Las imégenes del pdrticols, esculpidas por dos 0 mas
artistas, representan el méas antiguo programa escultérico de unaiglesia cristiana del que yo me

13 Figuras hechas con el fin de proteger contra malos espiritus y demonios. El concepto “apotropeico” flota sobre el tras-
fondo de la supuesta supersticion popular.

14 |_a Primera Cruzada fue convocada por el Papa Urbano I1, en: CLERMONT-FERRAND en 1095, culminando en 1099 con la
sangrienta conquista de Jerusalén por parte de los occidentales.

15| anGE, C., Liebesfreuden im Mittelalter, ed. Belser, Stuttgart, 1994; y LANGE, C., Der nackte Feind, ed. Parthas, Berlin,
2004.
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Figura3. C. Lange: Salomé o el baile de las espadas.
Portico de St. Benoit sur Loire, Francia, s. XI.

atreveriaa afirmar que esta dedicado a atacar el 1slam?6, como luego lo preconizarala Cruzadal.
Tomemos por gjemplo laimagen que denominaremos “ Salomé o el baile de las espadas’ (fig. 3).
Podriamos definirla como escultura historiada, puesilustrariala historiabiblica de Salomé. El bai-
le de las espadas —que hasta hoy es parte del folclor arabe en Levante— seria sblo un ornamento
en lailustracion del texto biblico. Pero constatamos ademas otro rasgo sorprendente: Salomé
nos esta ensefiando su sexo —{o que nos lleva a recordar la posterior existencia de cientos de
figuras obscenas y exhibicionistas que encontramos en iglesias en fechas posteriores y de las que
nos ocuparemos mas adelante—. A partir de este detalle, la lectura 'y valoracion de lo historiado
ornamentado puede cambiar: Salomé, |a primera mujer que muestra su genital en el arte cristia-
no, aqui no representa a Salomé sino a la mujer arabe, obscena y repulsiva como la cultura
isamica a la que pertenece y que en esa época gobierna en Jerusalén. Pues sabemos, también a
través de los textos cristianos, que a ojos de cristianos lo caracteristico del I1slam era su obsceni-
dad, tanto por su poligamia legal como por las sensuales virgenes que dicen que promete €
paraiso musulmén.

16 “Sin cuartel” eslaGuerrade Dios (“deus e veult”) contraun Islam “inmisionable”. Matar al enemigo musulman no seria
considerado homicidio sino “malicidio”, matar el mal. Véase Bernard de Clairvaux, citado por MASTNAK, Tomaz, Crusading for
peace, U. Cdlifornia, 2002. El Isam como e mal encarnado se traduce estéticamente en una licencia para inventar cualquier
imagen ultrgjante dentro de una estética en la que todo esta permitido. El anti-isldmico, y mal [lamado “roménico”, no es un esti-
lo sino s6lo ese mensaje. Sobre la Guerra Santay Total ya dice la Biblia que habra de borrar del mapa a enemigo, incluyendo
expresamente a vigjos, a mujeres y nifios, representando una especie de diluvio secular.

17 Lainterpretacion del pértico de Saint Benoit en la clave anti-islamica merece por fin una oportunidad en un estudio aparte.
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Figura4. C. Lange: Escena del pecado original. Claustro de
la Catedral de Girona, Catalufia, Espafia, s. XII.

Esta imagen de la bailadora &rabe de las espadas, a ensefiar su sexo estaria cumpliendo por
primera vez un programa icénico anti-isdmico, sdlo disfrazada de Salomé. El texto biblico,
entonces, no estaria ilustrado por la imagen sino es e enganche iconico, su visado teoldgico.18
Para poder entender estas imagenes, incluso las catalogadas como historiadas, habremos de pro-
ceder entonces —como |o ensefia la interpretacion freudiana de los suefios— distinguiendo el
contenido manifiesto, en este caso Salomé (lo historiado), y el contenido latente, marcado por €
ornamento de las espadas y por la obscenidad extrema, del mensaje antimusulman.

Lo latente se manifiesta, por definicion, en lo marginal y se expresa en detalles que lainteli-
genciainterpretativa ha de sacar aluz. Tomar, en cambio, lo manifiesto por el todo equivale auna
mentira tuerta que potenciara la marginacion original. Podriamos ilustrar con incontables gjem-
plos imégenes con una plusvalia latente, en las que o historiado se encuentra transformado por la
presencia de detalles marginales para promover un significado distinto en latencia.

Otro gran g emplo de una mutacién semantica a través de detalles marginal es es la representacion
del Pecado Origina del claustro de la catedral de Girona (siglo XI1) (fig. 4). La hermenéutica usual,
esclava siempre del contenido aparente, identifica aqui simplemente a Adan y Eva, €l abol y la
serpiente, una representacion mas del pecado original. Pero un examen maés profundo descubrira
que aqui el Arbol de la Ciencia, morada de |a serpiente demoniaca, es una complicada construc-
cion, ya que este arbol posee dos tipos de hojas y dos tipos de frutos. Su excelente calidad
escultérica, por lo demas, exime al escultor de la acusacion de no tener capacidad para represen-
tar un érbol concreto y especifico?®.

Por el contrario, este &rbol es unagenial construccién conceptual, y las dos plantas que lo com-
ponen son, seglin un peritaje del Museo Botanico de Berlin, mandragora officinalis y datura

18 Oleg Grabar demostré como € texto biblico original sobre los Magos de Oriente se convierte ya en Bizancio —con fines
politicosy bélicos- en laimagen de los persas sasanidas primero y luego en lade los Reyes Magos. GRABAR, OLEG, Las vias de
la creacién en la iconografia cristiana, Alianza Forma, Madrid, 1985.

19 Actualmente se conocen més de 500 firmas de escultores y arquitectos en esa época. Seguir hablando entonces de arte-
sanos anénimos —algo concomitante con el arte presuntamente apotropeico— prolongaria unaindtil confusién. Las firmas de los
artistas representan conciencia de originalidad y creatividad, capitulo que dejamos para otra oportunidad.
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Figura 5. C. Lange: Imagen de atlante femenina
o cariatide desnuda. Portico de St. Benoit sur Loire,
Francia, s. XI.

stramonium, ambas plantas de antiguo valor medicinal, alucinégeno y afrodisiaco, introducidas
por los arabes en Europazo. Obviado el velo de la seméntica de lo manifiesto y gracias atan extra
fia construccion de arbol, podemos leer un mensaje latente: el pecado original, en este caso, esta
planteado como propension alacultura (medicinal) arabe; es decir, €l pecado original estden con-
vertirse a Islam, grave problema de la Iglesia cristiana bajo dominio musulman ampliamente
documentado en los textos de la época.

Dejemos hasta aqui estos gjercicios de descodificacion de lo manifiesto y de encuentro con lo
latente y volvamos a nuestra obscena bailadora arabe de St. Benoit. La confrontaremos ahora con
otra imagen en otro capitel del mismo St. Benoit, una cariétide desnuda (o atlante femenino)
(fig. 5)21, y que es e més antiguo desnudo femenino del arte cristiano. Su objetivo es ciertamen-
te el de denigrar, o que ademas se muestra en su dolorosa postura de atlante.

Resumamos:. una bailadora arabe, que para algunos parece ser Salomé, que ensefia su sexo y,
a poca distancia de €lla, una cariétide sin referencia biblica alguna nos es presentada completa-
mente desnuda y condenada a llevar en hombros € peso del pértico de una iglesia?2. Ambas

20 |_a datura stramonium parece racimo de uva, frutilla, mora (sic). La recurrente “bola con capucha’ —como la denominan
los historiadores del arte espafioles— es unaimagen bastante naturalista de la mandréagora officinalis (solanacea), de antigua far-
macopea mediterranea. Hemos identificado otras drogas orientales en iglesias de esa época: €l opio, €l gat (catha edulis) o €
cannabis.

21 E| hecho de que ambas figuras femeninas ensefien su sexo no parece casual, més bien induce a pensar en el significado
genera quetiene el ensefiar el genital desnudo. Véase més adelante.

22 Representa a las “virgenes del paraiso” o ala prostituta musulmana. La |ascivia en tiempos de Cruzadas |leva dedicato-
ria antimusulmana.
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Figura6. C. Lange: El acrébata. Pértico de St. Benoit
sur Loire, Francia, s. XI.

imégenes tienen significantes que no son de textos biblicos. Ahora, la hermenéutica tradicional
ofrece las siguientes opciones interpretativas; en el caso de estas mujeres sexual mente denigradas
se trataria de el ementos ornamental es, algo bastante improbable; o serian imagenes alegdricas sui
generis, ya que en ellas la alegoria de |a obscenidad coincide con lo obsceno; o bien, serian apo-
tropaicas. Hay maés rétulos: las figuras representarian pecados o —segiin M. Bajtin— €l espiritu
carnavalesco; unos verian en ellas folclor, otros g ercicios escultéricos de artesanos diletantes,
incluso algunos ven en lo sexual un aliciente para la procreacién. Descartadas estas invenciones
semanticas, € caracter ornamental y el alegdrico, que no calza para “ Salomé’, queda la funcion
apotropaica de espantar alos demonios. Todas estas interpretaciones, incluso la Ultima, tienen en
comun creer que las figuras indecentes se refieren a temas y males internos de la comunidad cris-
tiana, sus reformas, fiestas y juegos, pecados o miedos a los espiritus. La clave anti-idamica, a
contrario, le concede al surgimiento y alafuncién de estas imagenes una claraintencion opuesta: la
de denigrar a extranjero, a musulman y achacarle a de fuera todos |os pecados, representandol os,
sin més, como monstruos, demonios, Anticristo.

Una figura de pesada semantica que aparece en todas las iglesias nos ha de ayudar a precisar
este aspecto en € enfoque de si las figuras hablan del régimen interno cristiano o de un enemigo
externo y concreto. Me refiero a la figura que la hermenéutica tradicional [lama el “acrébata’ y
gue también ya aparece, como las ensefiadoras de sexo, en un capitel de St. Benoit (fig. 6). Este
“acrobata’ cae con toda seguridad fuera de la ambicién de lo apotropaico, pudiendo representar,
si se quiere, un comportamiento carnavalesco. Pero siendo ésta la Unica figura“ carnavalesca’ de
St. Benoit y careciendo de un caracter acentuadamente sexual, la clave anti-islamica propone aqui
—buscando, sin violentar nada, verificar o falsificar la hipétesis del sentido programético unifica-
dor del conjunto de las esculturas de St. Benoit— otra interpretacion. No cabe duda que la Iglesia
detestaba y detesta lo “acrobético”, lo “circense”. Pero ¢habria en aguellos tiempos tantos saltim-
banquis? ¢Fue € acrdbata—como representante de una profesién marginal— la sintesis (alegdrica)
de varios malos comportamientos cristianos, de profesiones indeseables? ¢Y cudles serian esos
comportamientos? ¢Y qué pruebas hay para tales aseveraciones?

Un lugar comun de laamnesia que existe sobre el totalitarismo de la Guerra Santa es creer que
las imagenes que surgen y se multiplican con fervor a partir de St. Benoit tenian la funcion de
misionar a los mismos cristianos y que no estaban dirigidas, como aqui proponemos, contra los
no-cristianos, especificamente contra los musulmanes, con el claro propdsito de eliminarlos por
todos los medios, utilizando, por gjemplo, estas representaciones escultéricas, en las que estaba
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Figura 7. C. Lange: Caballero cruzado luchando con dos Figura 8. C. Lange: Unicornio penetrandose.

unicornios. Capitel del claustro de laiglesia Sta. Sofia, Silleria gética de la Real Basilica de San
Benevento, Italia, s. XII. Isidro, Ledn, Espafia, s. XV.

permitido renunciar atoda decenciay atoda estética alegérica u ornamental. Pero alin suponien-
do quelalglesia pretendia exorcizar ala parroquiay combatir sus supersticiones y malos espiritus
mediante estas figuras brutales, ¢por qué no recurrimos a la etnologia y las ciencias de las reli-
giones paraidentificar estos demonios que sabemos que representan en general a dioses vencidos?
La cristiandad en tiempos de St. Benoit no hacia mucho se habia asegurado de que € mundo no
se habia acabado € afio 1000 d.C. ¢Por qué debia estallar, apenas cincuenta afios mas tarde, tan
formidable lucha en iméagenes contra unos miedos tan irracionales a demonios?

Como veremos, la interpretacion en clave anti-islamica del llamado “acrébata’ es algo mas
intrincada que la de la “ Salomé’, ya que para ello hemos de recurrir a textos anti-islamicos. En
clave anti-islamica, el acrébata no es un problema interior de la comunidad cristiana, sino que es
€l retrato de un extrafio, un epiléptico en pleno ataque. Esto es|o que afirmaban los cristianos del
profeta Mahoma: éste nunca fue para €ellos un profeta sino que un simple epiléptico.

En pocas paabras: lainterpretaci 6n apotropaica es unaversion del cuento de laropa nueva del
emperador. En aquella época no habia ninguna otra necesidad de crear imagenes monstruosas mas
gue la de promover la Guerra Santa. Y no habia otro pagano, monstruo o demonio mas que €
musulman.

Hagamos un alto para reflexionar sobre imagenes de la figura del unicornio, animal mitol 6gi-
Co que aparece con color negro (significando negatividad) en el tapiz de Bayeux y mucho mas
tarde igualmente en las monstruosas gargolas géticas (por ejemplo, las de Estrasburgo en Fran-
cid). Aqui se tratadel unicornio que aparece en un capitel del claustro de laiglesia de Santa Sofia
(Benevento, Italia) (fig. 7), construida en visperas de la Tercera Cruzada bajo las 6rdenes de Ber-
nard de Clairvaux (Bernardo de Claraval). El claustro posee —algo que llama la atencion en esa
region de Italia— arcos de herradura trofeales. Laimagen que nos interesa agui es la de un caba-
Ilero con una cruz en su escudo que lucha contra dos unicornios. Es decir, un cruzado lucha contra
el mal, encarnado por el unicornio. Y otra imagen aln mas negativa y obscena del unicornio la
encontramos en una silleria gética de San Isidro (Ledn, Espafia) (fig. 8: “unicornio, penetrandose
asi mismo”). Ellanos dala pauta de lo que € unicornio significaba en lenguaje vulgar: €l acto de
autosatisfacerse.

Tratdndose de un animal mitoldgico proveniente de la India, recurrimos a mas de un diccio-
nario para ubicar su significado. ¢Pero qué hacer, si expertos y diccionarios y todos coinciden
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—como en e “exemplo XXXII” de EI Conde de Lucanor— en que el unicornio es un animal que
representa la virginidad?3? Si el unicornio es un animal solitario, blanco y puro, ¢contra quién
lucha entonces este cruzado? ¢Se trata agui de una extrafia critica a la Cruzada? ¢Alguien grabd
una cruz en €l escudo de un caballero malvado? ¢O, como gustan afirmar, el artista no sabia lo
gue hacia'y confundié los simbolos? ¢O acaso estas imagenes, a finy a cabo, no representan
nada claro ni especifico?4.

Las Actas del Concilio Sinodal de Douci (Francia) del afio 871 d.C. me pusieron en la pista
definitiva?s. El lenguaje popular mangjé una semantica diferente y hoy desconocida del unicor-
nio, opuestaalaversién cultade proveniencia hindu, que justificalaimagen del claustro de Santa
Sofia. Porque entonces “unicornio”, en lenguaje popular, eratamafio insulto, tanto asi que ser lla-
mado unicornio daba derecho a responder con violencia?6. El cruzado de Santa Sofia, entonces,
lucha —coherentemente con |a semantica popular— contra algo extremamente grosero, |éase: con-
tra el musulman insultado de la peor manera.

Este capitel nos ensefia a confiar en lasimagenes y nos muestra que éstas no se explican ni por
taras de artista, ni con arbitrariedades fantasiosas, supersticiones ni folclorismos. Las iméagenes
iban destinadas a |la agitacion del vulgo analfabeto, a la movilizacion del pueblo que las debia
poder leer, para luego ser integrado en la Cruzada. Esto vale para todas las iméagenes crudas que
se repiten con sus variaciones a lo largo de toda la Europa occidental2?. Toda demonologia sirve
ala demonizacion del Islam. Es la matriz de los programas iconol 6gicos en lasiglesias. Y no es
exagerado afirmar que mucha iglesia construida entre 1030 y 1180 no fue mas que el soporte
material para esta iconologia publicitaria de la Guerra Santa. S6lo una guerra en nombre de Dios
pudo crear y legitimar imagenes en iglesias de maxima licenciay permisividad.

La mentira de lo apotropaico reind cien afios en las academias y escamoted la Guerra Total
como la originalidad del arte correspondiente a la Guerra Santa?8. En las imagenes mencionadas
hay numerosos atributos que yo he denominado logos y que identifican a los personajes como
musulmanes (mas tarde como judios y/o hergjes).

Paso entonces a referirme a un logo especifico, €l de personajes de ambos sexos que exhiben
sus genitales. La probabilidad de que estas imagenes se refieran a |slam es considerable, ya que
el Idlam iba definido como secta sexualmente perversa, y su profeta, como un epiléptico lascivo,
hijo de unafornicadora. | nteresa matizar en clave anti-islamicadetalles y atributos de esos logos
en figuras circuncisas y demonios. Las figuras, por g emplo, que ensefian el ano, harian referen-
cia a (supuesto) culto islamico de la sodomia. Las figuras megafdlicas evocarian € mito
anti-islamico que queria que alos musulmanes en €l paraiso les crece desmesuradamente el miem-
bro sexual para poder gozar de sus placeres. La lujuriosa exhibicion sexua de las mujeres

23 segiin Wikipedia, e unicornio “[...] durante la Edad Media, simbolizaba la virginidad®.

24 Como sucede en algunos manuscritos géticos con las iluminaciones, que éstas no ilustran el texto.

25/ éase LANGE (2004).

26 \/er LLANGE (2004). Por otras iméagenes podemos deducir de qué insulto era sinénimo el de “jUnicornio!”.

27 |a Cruzada es una Guerra de Dios sin precedentes, que no es ni defensiva ni justa, sino guerra de agresion, guerra total,
con el fin de aniquilar un Islam definido como inmisionable y de salvar el suefio cristiano de un mundo cristianizado.

28 No estarfa de més someter sobre la base de la Guerra Santa a lectura critica los trabajos de Carl Schmidt.

29 A pesar de que queda mucho por investigar sobre leyendas e insultos cristianos contra el Islam, algo sabemos gracias a
los trabajos de DaNIEL, N., Islam and the West. The Making of an Image, Oxford, 1993; MAsTNAK, T., Crusading Peace. Chris-
tendom, the Muslim World, and Western Political Order, Berkeley, 2002; ToLaN, J. V., Saracens: Islam in the Medieval
European Imagination, Nueva Y ork, 2002, todos ellos analistas del anti-islamismo en literatura. Confieso que no conocia a estos
autores alahorade publicar en 1994 por primeravez laclave anti-islamica, en: LANGE (1994). Mi pistaeray sigue siendo enten-
der a qué obedeci6 esa permisividad total en materia artistica.
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Figura9. C. Lange: Vista general del Juicio Figura 10. C. Lange: Lado derecho, Juicio Final.

Final. Luneta de laiglesiade St. Pierre et Lunetadelaiglesiade St. Pierre et Paul, Beaulieu sur
Paul, Beaulieu sur Dordogne, Corréeze, Dordogne, Corréeze, Francia, s. XII.
Francia, s. XII.

Figura 11. C. Lange: Lado izquierdo, Juicio
Final. Luneta de laiglesiade St. Pierre et Paul,
Beaulieu sur Dordogne, Corréze, Francia,

s. XII.

transportaria € significado de “musulmana = prostituta’. En todo caso habra quedado claro que,
en clave anti-isldmica, lasciviay prostitucion son equivalentes del |slam y no de pecados o de una
profesion dentro de la comunidad cristiana.

Sin poder explayarnos, busguemos entonces dar respuesta a la pregunta fundamental: ¢cud es
la semantica exacta de una exhibicidn sexual? Responderé utilizando lo que considero mi Piedra
de Roseta para descifrar € exhibicionismo (figs. 9, 10y 11), el portal de St. Pierre et Paul (Beau-
lieu sur Dordogne, Francia), del siglo XI1. En él se representa la resurreccion de los muertos y €l
Juicio Final. Apreciamos abgjo, en ambos lados, |a presencia de tres pequefias figuras, no solo gje-
nas a ese aconteci miento de méxima solemnidad teol dgica, sino burlandose de éste. A laderecha,
la figura trata de seducir a un cristiano que reza, otra esta a punto de ensefiar su miembro y una
tercera, un afeminado de raza africana —ogo para el musulman o pagano homosexual— haciendo
€l gesto obsceno del dedo, y equivalente a ensefiar el sexo. A laizquierda vemos otras tres figu-
rillas homaologas, dos bufonesy un hermoso musulman con turbante y barba partidas?. Uno de los
bufones hace con sus manos la sefial de la figa, es decir, el simbolo del sexo femenino (equiva
lente directamente a gesto de la mujer ensefiando su sexo). Las otras dos figuras estan también a

30 |_a barba partida es otro distintivo o logo para caracterizar a musulman. Aparece en un capitel de Saint Benait, junto a hom:
bre planta, arquetipo del greenman gético, que a su vez estigmatiza a musulman como consumidor de plantas alucinégenas.
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Figura 12. C. Lange: Asno musico obsceno.
St. Sever sur Audour, Francia, s. XII.

punto de mostrar el sexo. La escena es genial, porque hace chocar laimportanciadel Juicio Final
con la desvergiienza de figuras que, ademas de marginalesy extranjeras, se mofan y blasfeman de
él mostrando sus genitales3L. Que estos personajes insultantes deben merecer la muerte queda fue-
ra de duda.

Generaizando, podemos decir que las figuras que ensefian su sexo no son pecadores cristia-
nosy, si acaso, cristianos marginales. Por regla general son seres que pertenecen a otracomunidad
religiosa diferente de la cristiana. Los bufones, al igual que acrébatas y prostitutas, no son repre-
sentados como tales profesionales sino en cuanto son aliados directos o indirectos del poder y de
lafuerza seductorade Islam y de su nefasta influencia, como es el caso de los musicos obscenos
(fig. 12), quienes son directamente musicos arabes 0 musicos cristianos que deleitan a su publico
(cristiano) con musica érabes2.

Ninguna imagen obscena es entonces en su fondo historiada, apotropaica u ornamental. Estas
imégenes encuentran su Unica justificacion en su mensgje anti-idamico, sirviendo alarepresentacion
difamatoria del enemigo en una Guerra Santa. Asi encontraron su sitio en capiteles y canecillos
deiglesias, pudiendo también, por su importancia, aparecer en portales o murosinteriores deigle-
sias (figs. 13y 14).

Podemos concluir afirmando que lo que se pensaba margina resulto ser centrd. Origen y fun-
cion de la escultura grotesca —que aparecio en la primera mitad del siglo XI en Francia— van
determinados por la declaracion de guerrainminente contra un Ilam definido como “inmisionable”,

31 Laexhibicién de los propios érganos sexuales como caracterizacion del blasfemo se usa subentendiendo el sinénimo de
resurreccion y ereccién sexual, asi lo atestiguan algunos chistes de la época. Siglos més tarde se usara la exhibicion para repre-
sentar a los protestantes, como podemos observar en la silleria de la catedral de Jaén.

32 |_a presencia cotidiana de musica drabe entre cristianos del suroeste de Francia esta documentada. La misica cristiana,
por su parte, no queria servir alo festivo y sensual sino alo espiritual. En esta misma época, misicos cristianos en St. Martial
de Limoges y en Paris inventan una nueva escritura musical que permitira que en 1200 d.C. Perotin componga musica polifo-
nica de més de ocho voces, desencadenando asi la revolucion medidtica en misica, cuyas consecuencias vivimos hasta hoy.
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[ TR 2 }_;ﬁ
Figura 14. C. Lange: Figura
obscena silbando, con bigotes,
tapandose las orejas con los
pies como muecin, exhibiéndose.
Interior de la Catedral
de Paitiers, Francia, s. XII.

Figura 13. C. Lange: Figura obscena. Portal de laiglesia
St. Pierre, Theze, Francia, s. XII.

parasalvar el suefio catdlico del gobierno planetario33. Hoy seguimos siendo testigos de la amne-
siade esta Guerra Total en nombre de Dios, que se sigue manifestando tanto en lamarginalizacion
de la percepcion como en la de su interpretacion, no permitiendo entender como se fue desatan-
do en Occidente una auténtica revolucion cultural a servicio de la Guerra Santa.

33 Incluso en la catedral renacentista, construida en el interior de la mezquita de Cérdoba, encontramos obscenidad.



